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Vom Uberleben nach dem Tod

PAULUS MANKER
10. Mai 2014, 09:00

Vergangenen Montag wurde Hans Hollein, Architekt, Kiinstler,
Designer und Denker, in Wien zu Grabe getragen. Der
Schauspieler Paulus Manker hielt die Abschiedsrede fiir
seinen Freund

Hohe Gitter, Taxushecken, Wappen, nimmermehr vergoldet.

Knarrend &ffnen sich die Tore. Auf dem glatt geschornen
Rasen liegen ziemlich gleiche Schatten.

Zweige wélben sich zur Kuppel. Zweige neigen sich zur
Nische.

Also spielen wir Theater, spielen unsre eignen Stiicke,
frihgereift und zart und traurig.

foto: peter roehsler

1996 drehte der Schauspieler, Regisseur und Autor
Paulus Manker die TV-Dokumentation "Alles ist . } =
Architektur: Portrét Hans Hollein", hier bei Aufnahmen Béser Dinge — hiibsche Formel.
vor Holleins Vulkanmuseum in der Auvergne.

Die Komddie unsrer Seele, unsres Flihlens heut und gestern.

Manche héren zu, nicht alle, manche tréumen, manche
lachen. Manche essen Eis.

Nelken wiegen sich im Winde, hochgestielte weille Nelken, wie ein Schwarm von weil3en Faltern.
Und ein Bologneserhiindchen bellt verwundert einen Pfau an.

Das ist ein Gedicht Giber das Belvedere von Hugo von Hofmannsthal. Das Belvedere — wo Hans Hollein
aufgewachsen ist. Gegeniber, an der Ecke zur Prinz Eugen Stralle. Das Belvedere war das erste
architektonische Erlebnis von Hans Hollein. Das Belvedere war sein Kinderspielplatz. Kein schlechter Einstieg fir
ein Architektenleben. Der groRe Teich hatte es ihm angetan. Warum? Weil unter dem Teich die Funkleitzentrale
von Wien untergebracht war fur die Flugabwehr, was niemand gewusst hat, aufer man hat dort gewohnt und
hatte die Bauarbeiten gesehen.

"Wir graben uns auch in die Erde", lautete einer von Holleins frihen Texten Uber die Zukunft der Architektur
(1965): "Alles, was nicht an der Oberflache sein muss, kann in der Erde verschwinden, um so kostbares freies
Land fir die Menschen zu bewahren. So nahern wir uns der Zeit der vollkommen geschlossenen Umgebung,
oberirdisch, unterirdisch, ober Wasser und unter Wasser, wie sie heute schon in Polarstationen, kiinstlichen
Inseln im Meer, Flugzeugtragern, voraus—geahnt sind, autarke Einheiten, die tberleiten zur Station, zur Stadt im
Weltraum. Diese Einheiten werden auch mobil sein kénnen, wir haben das mobile Haus, wir werden mobile
Stadte haben."

Und das war das Zweite, das Hollein in seiner Friihzeit fasziniert hat: Die GréRe, die Weite, Amerika. Nicht nur,
dass er dort studiert hat, in Chicago bei Mies van der Rohe, und in Berkeley, er hat auch mehrmals eine
Autofahrt unternommen von New York bis an die Westkiiste, nur unterbrochen von den Pausen zum Schlafen
und Essen, nur um das fiir einen Europder unbekannte Gefiihl der grenzenlosen Weite, des stundenlangen
Geradeausfahrens zu erleben. In Europa kénnen Sie nicht sieben Stunden geradeaus fahren, da kommt nach
zehn Minuten spatestens eine Kurve, und nach drei Stunden kommt ein anderes Land, mit einer anderen
Sprache. In Amerika nicht. Das Gefiihl der unbeschrankten Dimension kennen zu lernen war Holleins Programm.
Die Faszination des Technischen, die Weite, die Weltraumfahrt: Das waren seine Propheten.

Er hat sich auch, und das ist bezeichnend, als er 1966 fur das Kerzengeschéft Retti am Kohlmarkt den
amerikanischen Reynolds Award bekommen hat, aussuchen kénnen, irgendetwas, das er sich in Amerika
anschauen mochte, irgendein beriihmtes Bauwerk, ein Werk der Architektur. Und er hat sich Cape Canaveral
gewunschen, die Raketenabschussbasis, und dort vor allem das Rocket Assembly Building, in dem die Raketen
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zusammengesetzt werden, den damals gréRten gebauten Innenraum der Architektur, ein Gebaude, das so grof3
ist, dass sich darin sogar Wolken bilden.

Retti war 1965 Holleins erster Auftrag, ein winziges Geschaft auf nur vierzehn Quadsratmetern, eine kleine
kostbare und prazise Metallschachtel aus Aluminium und Spiegel. Hier konnte er seine Glaubensbekenntnisse in
die Tat umsetzen. Mit Retti schuf er ein gebautes Manifest. Hollein hat bei der nur drei Meter breiten Fassade die
Tur noch einmal fast auf Schlitzbreite verschmalert, so schmal es nur ging, um beim Eintreten in den kleinen
Raum doch noch das Gefiihl der Offnung, der Weite zu erzeugen. Und die beiden Schaufenster rechts und links
sind nicht parallel zum Geschéaft angebracht, sondern schrag, in der Perspektive des FuRgangers, der ja nicht im
rechten Winkel auf das Geschaft zukommt, sondern von der Seite. Und das war natiirlich ein schwieriger Weg
damals, ein Behérdenweg, er musste es mehrere Male einreichen, bis es dann genehmigt wurde, und hat zu
Debatten gefiihrt, ob man das nicht verandern kann oder iberhaupt ganz abrei3en soll, na, Wien eben. Und er
hat dann fiir diesen Laden, der damals ungefahr 450.000 Schilling Herstellungskosten hatte, den damals gréften
Preis der Architektur bekommen, den Reynolds—Award, mit 25.000 Dollar, also 650.000 Schilling, mehr als der
ganze Retti insgesamt gekostet hat. Und das hat die Leute dann tUberzeugt: wenn der Hollein fir das 25.000
Dollar kriegt, na gut, dann lassen wir’s stehen.

Neue Schule des Sehens

Als der Mensch sich vom Boden erhob, fing er an zu bauen.

Er schichtete ein paar Steine auf. Schlug einen Pfahl ein. Grub ein Loch.

Architektur begann.

An heiligen Stellen setzte er Kultische Zeichen, er baute sakrale Gebilde.

Er markierte Brennpunkte menschlicher Aktivitdten. Die Stadt entstand.

Stadt ist die ureigenste Schépfung des Menschen.

Sie ist die Verkérperung seines Wollens, seiner Wiinsche, seiner geistigen Kraft und Macht. (Hollein 1963)

Die Verbindung von Wohn- und Kultstatten, von oben und unten, lie} in Hollein schon frih den Wunsch nach
einer in Landschaft umgewandelten Architektur wachsen, einer begehbaren Architektur, die durch eine Vielzahl
von Wegen, Treppen und Rampen aktiver Bestandteil des stadtischen Lebens wird, zur Landschaft fur alle. Seine
Entwicklung war damals durch eine intensive Beschaftigung mit der indianischen Pueblo-Architektur gepragt,
deren Einfluss in vielen seiner spateren Bauten wiederkehrt. Hollein entwarf also ein ,begehbares Kaufhaus", auf
dem man herumwandern und herumklettern konnte. Dieses Kaufhaus in St. Louis, Missouri, wurde leider nicht
gebaut, ebenso wenig wie sein Entwurf fur eine Zentralsparkasse in Floridsdorf, die Hollein ebenfalls als einen
Park mit Terrassen und hédngenden Garten entwarf.

Aber die Erfullung seiner Philosophie erfolgte dann 1982 im kleinen rheinischen Stadtchen Ménchengladbach: Er
hat dort ein Museum gebaut, ein Museum fur Moderne Kunst, und es so prazise in einen Berg eingepasst, dass
das Ganze von aullen wie eine Abfolge geschwungener Reisterrassen aussieht. Betreten wird das Museum vom
Dach aus. Von der Innenstadt fiihrt eine Briicke hinliber auf das Museumsdach und von dort auf einen glasernen
Wiirfel zu, einen Aussichts-Wirfel, ein "Belvedere", der hinabfihrt in die unterirdischen Geschosse. Holleins
Weltklassebau ist eine flieRende Folge von Raumerlebnissen, mit Sackgassen und Treppen, Durchblicken und
Einblicken, die den Besucher nicht fuhren, sondern verfuhren. Lichtdurchflutete Raume, die den Besucher am
Ende seines Weges anlocken, ihn hineinziehen. Hollein dachte dabei an ein lebendiges Museum, an eine
Inszenierung, mit zwei Arten von Darstellern: statischen, den Kunstwerken, und beweglichen, den Besuchern. Es
gibt auch keine stérenden Turéffnungen mehr in der Mitte der Wande, die Eingange zu den Raumen sind an den
Ecken untergebracht, die Wande bleiben ganz der Kunst vorbehalten. Hollein wollte nicht die lineare Aufreihung
der Raume, die "Enfilade", wo man von Raum zu Raum gehen muss, sondern er wollte eine ganze Fiille
Uberraschender Rundgénge, die nicht geleitet sind, von museumspadagogischen Vorgaben bestimmt, sondern
frei, anarchisch, phantasievoll. Es war ein Pladoyer fir eine véllig neue Schule des Sehens und begriindete eine
vollig neue Form von Museumsarchitektur. Hollein wurde daftir mit dem Pritzker-Preis, dem "Nobelpreis fir
Architektur" ausgezeichnet.

In Ménchengladbach hat Hollein allerdings auch einen kongenialen Mitstreiter gehabt, den Museumsdirektor, der,
ihn als Bauherr unterstiitzend, dieses Museum erméglicht hat. So ein Partner hat ihm in Osterreich gefehlt, als es
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um das Guggenheim Museum in Salzburg ging. Auch ein unterirdisches Museum, das man hétte erobern und
durchwandern kénnen. Guggenheim Salzburg war, und das ist eine einzigartige stadtische und stadtraumliche
Situation, im Zentrum der Stadt, umgeben von den wichtigsten Geb&auden der Stadt, ein riesiger Felsblock, im
Monchsberg. Man konnte im absoluten Zentrum der Stadt in den Fels hinein gehen und hinaufgehen, in dem Fall
aber auch zum Licht, das war fast ein bisschen eine Wagnerianische Angelegenheit, das Emporsteigen zur
Sonne, zum Licht. Firr seinen Wettbewerbsbeitrag erhielt Hollein 1990 zwar den ersten Platz, aber sein
bahnbrechender Entwurf wurde nicht gebaut, er wurde vom Salzburger Landeshauptmann verhindert. Schade.
Sehr schade. Straflich. Das Projekt des unterirdischen Felsmuseums hatte auch Osterreich die Chance gegeben,
ein wirkliches Jahrhundertprojekt zu verwirklichen.

In Osterreich hat Hollein erst sehr spat einen Bauherrn gefunden, der sich bedingungslos zu ihm bekannt hat und
entschied: das Haas-Haus wird gebaut. Burgermeister Helmut Zilk hat in der Manier des aufgeklarten
Absolutismus das Haas-Haus damals durchgesetzt. Anl&sslich einer Preisverleihung in Osterreich hat Hollein
einmal gesagt: "Dankeschon fir die Auszeichnung, aber ich méchte als Architekt nicht nur fir das Ansehen
Osterreichs etwas tun, sondern auch fir das Aussehen." Beim Haas-Haus ist ihm das wahrlich gelungen.

Eine Facette des Wienerischen spiegelt die Frage nach der Wirklichkeit. Traum und Wirklichkeit hieR auch eine
grofe Ausstellung, in der Hans Hollein die Zeit um 1900 zelebrierte. Aber es ist unméglich, Traum und
Wirklichkeit in dieser Stadt zu trennen, Phantasie und Realitat als Gegensatze zu sehen. Was ist wirklich? Was
ist Traum? Sigmund Freud gibt darauf Antwort — und Hans Hollein. Er entlarvt die Unzuverlassigkeit der Realitat.
Er verfremdet, er tauscht, transformiert, schockiert, verwundet. In Wien kann man kaum am Theater vorbeigehen,
an jener Kunst, die wie keine andere am Schnittpunkt von Realitat und lllusion steht. Alle Architektur, ja unser
ganzes Leben, entlarvt sich dabei als Inszenierung, die der Biihne bedarf. Wir spielen unsre eignen Stiicke, die
Komédie unsrer Seele... Hans Hollein hat es verstanden, auf vielen verschiedenen Ebenen zu inszenieren.

Im Vulkanmuseum, das Hollein 2002 in der franzdsischen Auvergne gebaut hat, ist genau das Umgekehrte zu
Guggenheim, da ist es ein Abstieg, ein Abstieg zum Mittelpunkt der Erde, wie in Jules Vernes Roman oder in
Dantes Inferno. Es waren auch die Dante-Zeichnungen von Gustave Dorg, die die ersten Ideengeber zu diesem
Projekt waren. Wie ein versunkener Ozeanriese grabt sich das Museum ins Erdinnere, am Fulle des Puy de
Dome, auf 1000 Metern Héhe, inmitten erloschener Vulkane. Man begibt sich 45 Meter hinab in den Abgrund, in
einem groR-angelegten dramatisch inszenierten Erlebnis des Hinabsteigens in unterirdische Zonen, in einen
Krater, in den Lavastrom hineingebaut, in den Basalt, durch tropische Garten und vulkanische Untergangs-
Szenarios, um am Ende aus dem Inferno wieder ans Tageslicht zu treten. Das Eindringen in unter der Erde
gelegene Zonen steht fur Hollein in Beziehung zur Neugierde des Menschen und dessen Sinnsuche. So wird der
Bau auch zu einer Beschéftigung mit elementaren Fragen wie der Erschaffung der Erde oder der Verganglichkeit
des menschlichen Daseins. Indem Hollein mit seinem Gebaude unter die Erde wandert, ndhert er sich auch der
Zone des Todes an.

Transformationen nannte Hollein Mitte der 60er Jahre eine Reihe von Collagen, in denen technische Objekte in
eine Landschaft montiert wurden. Ein Flugzeugtrager als ganze Stadt, der wie eine utopische Arche Noah in der
unbertihrten Natur gestrandet zu sein schien. Ein Rolls-Royce-Kuhlergrill, eine Ziindkerze, ein Kaffeeservice — als
monumentale Gebaude deklariert. Ein technischer Gegenstand bekommt kultische Bedeutung, indem seine
Dimension manipuliert wird. Das Grof3e und das Kleine sind keine Gegensatze mehr, nur Eckpunkte eines
unbegrenzten Reichtums an Variationen des MaRstabs, ein Spiel mit der Dimension.

So einen Flugzeugtrager hat Hollein Mitte der 90er-Jahre in Frankfurt am Main stranden lassen: Das Museum flr
Moderne Kunst, das sich, gebaut auf einem dreieckigen Grundstiick, den Spitznamen "Tortenstiick" eingehandelt
hat. Es ist als ob ein Objekt aus Holleins frihen Photomontagen nun unerklarlicherweise in der Stadt vor Anker
gegangen ist, und in Keilform in das urbane Gewebe eindringt, um ihm eine geistige und visuelle Wunde
zuzufuigen. Hollein war ein Schamane und todbringender Erzahler, der einschnitt und durchbohrte, und sich
daran begeisterte, dem Korper der Stadt Dolchsté3e beizubringen, um daraus einen fantastischen Blutstrom
hervorquellen zu lassen. Auch der Golfclub Ebreichsdorf bei Wien zeigt diese Charakteristik: in die Natur
eingegangen, gestrandet, eingesunken.

Gleichzeitig mit den Transformationen befasste sich Hollein aber auch mit der Frage autarker Minimalraume und
definierte Raumkapseln und Raumanziige als perfekte Behausungen. Hollein war damals eingeladen fur die
Biennale der Jungen in Paris einen Beitrag zu liefern und dann ist die Mitteilung gekommen: sie haben einen
Quadratmeter zur Verfligung. Und da hat er gesagt: Ich stelle dort eine Telefonzelle auf und die riste ich aus als
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minimale Behausung, in der ich sitzen kann, vor mir ist ein Monitor, der mich mit allen Informationen versorgt, der
mir Unterhaltung bringt. Ich sitze praktisch auf einem Thron, der gleichzeitig auch die Fakalienabfuhr ist; ich habe
die wichtigsten paar kleinen Dinge, die ich brauche in dieser Zelle furs Leben und Uberleben angeordnet und ich
kann, wenn ich nicht mehr lebe, diese Zelle dann auch als Sarg verwenden. Und kann mich in meiner
Minimalbehausung dann auch begraben lassen.

Wandler zwischen den Welten

Wir missen die Architektur vom Bauen befreien» war sein Credo oder Architekten missen aufhdren, nur in
Bauwerken zu denken! und Alles ist Architektur - der berihmte Satz von 1967.

Kunstler und Architekt zur selben Zeit zu sein und beides auf gleich hohem Niveau ist eine sehr seltene
Eigenschaft. Hollein war immer beides, ein Kunstler, niemals nur an Architekturproblemen um ihrer selbst willen
interessiert. Das war seine Form von Unabhéngigkeit. Er war ein Wandler zwischen den Welten wie kaum ein
anderer Architekt. Er hat immer schon wie ein Bildhauer, ein Grafiker oder wie ein Goldschmied Architektur
gestaltet. Gebautes sollte seiner Meinung nach &sthetischen, im Idealfall sogar kultischen Anspriichen genau so
geniigen wie Gemalde, Skulpturen, Gralskelche oder Monstranzen.

Ich war immer der Meinung, dass Hollein Mozarts Zauberfl6te" ausstatten sollte. Dazu ist es leider nie
gekommen. Er hat tiberhaupt nur einmal in seinem Leben ein Buhnenbild gemacht, vor fast 35 Jahren, fur Arthur
Schnitzlers Komdédie der Verfiihrung, am Burgtheater. Da haben wir uns auch kennen gelernt, das hat unsere
Freundschaft begriindet. Viele seiner Bauten sind eigentlich inszenierte Rdume, Blihnenbilder fir die
unterschiedlichsten Anlasse. Von einem Meister der architektonischen Inszenierung. Unvergessen die drei langst
verschwundenen Filialen des Osterreichischen Verkehrsbiiros, die er mit den Chiffren der Urlaubssehnsiichte —
Palmen, Sandstrand, Tempel, Pyramiden, Flaggen, Végel — als edle Designobjekte ausstattete. Oder die
Juweliergeschafte Schullin 1 und 2, am Graben mit der Wunde und am Kohlmarkt mit den zwei Saulen und dem
rituellen Messer, dann kommt Retti, dann das Ausgrabungsfeld am Michaelerplatz, als Spiegel einer
kontinuierlichen Transformation der Stadt, dann hintiber zur Albertina mit dem Flugdach und dann noch die
Boutique Metek, schrag gegenuber der Kapuzinergruft, ein ganz friihes Bauwerk aus Kunststoff-Fertigteilen. Und
dann zuriick zum Haas-Haus. Das ist der kleine Hollein-Rundgang, den ich immer mache, wenn Freunde zu
Besuch in Wien sind. Hollein hat dabei immer vor Augen gefiihrt, dass es bei Architektur nicht nur um
Funktionalitat geht, sondern auch um das sinnliche Verstehen von Rdumen: um Farben, Formen, Proportionen,
Materialien. Um Fihlen, Hoéren, Riechen.

Im Grunde war Hollein ein Funktionalist. Nur war sein Funktionalismus—Begriff ein wesentlich erweiterter und er
hat sich immer gegen den zu eingeschrankten Funktionalismus—Begriff gewehrt, der sich primar auf physische
Phanomene beschrankt hat, und auf quantifizierbare Aspekte des Bauens. Quadratmeter, Lichteinfall,
Kubikmeter, Lux, aber keinerlei Ricksichtnahme auf psychologische Erfordernisse, psychische Funktionen.
Begriffe wie Atmosphare oder Gemautlichkeit. Als Hollein in Chicago am lllinois Institute of Technology studiert
hat, hat er einmal Mies van der Rohe gefragt, den gro3en Meister der Moderne, was er als die schwierigsten
Aufgaben, Bauaufgaben eines Architekten ansieht. Und Mies van der Rohe hat gesagt: "A church and a bar",
eine Kirche und eine Bar. Und das sind genau Bauaufgaben, die nur mit "nicht quantifizierbaren" Elementen zu
tun haben: wie bringe ich die Atmosphare einer Bar zustande oder wie die metaphysische Kraft einer Kirche.

Es geht in der Architektur um das Uberleben. Das Uberleben wiéhrend des Lebens und das Uberleben nach dem
Leben, nach dem Tod. Das waren fiir Hollein die zwei Grundinitiativen des Menschen, iberhaupt Architektur zu
machen. Dass Architektur auf der einen Seite etwas Rituelles ist, etwas Sakrales, und auf der anderen Seite ein
Mittel zur Erhaltung der Kérperwarme. Und zwischen diesen zwei Polen hat sich durch Jahrtausende das Bauen
zur Architektur entwickelt. Und der Mensch bewegt sich innerhalb dieser Grenzen, je nach der Energie, die er
hat, und je nach den Umstanden, in denen er lebt, in seiner architektonischen Aktivitat. Der Eskimo muss sich
hauptsachlich damit beschaftigen, tatsachlich tagtaglich zu berleben. Dadurch ist er der Designer par
excellence. Es gibt kaum etwas, wo jemand so toll entwickelt hat, aus ganz geringen Ressourcen, Schnee, Eis,
aus Wasser einfach ein Gebaude baut, einen Iglu, wahrend der Siidseeinsulaner, der keine Uberlebensprobleme
in Schnee und Eis hat, der kann in der Sonne unter der Palme liegen und die Kokosnuss fallt ihm in den Schoss
und dann kann er sich stundenlang rituellen Tanzen widmen und seine Phantasie spielen lassen. Er hat also sehr
viel Energie frei fur Dinge, die weniger mit dem Uberleben zu tun haben, als entweder mit dem Erleben oder eben
mit dem Leben nach dem Leben, dem Uberleben nach dem Tod.
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Hollein inszenierte im Osterreichischen Pavillon in Venedig, wo er 1972 Osterreich bei der Biennale vertrat, einen
klinisch weiRen Raum mit Objektsymbolen fiir die Stationen des Lebens von der Wiege bis zur Bahre: Werk und
Verhalten. Leben und Tod. Alltégliche Situationen. Das Innere hat aus einem Raum bestanden, der einfach aus
Mobel im weitesten Sinne bestand: ein Bett, ein Stuhl, ein Tisch, aus glanzenden, weilen Kacheln. Durch die
enge Pforte in der durchbrochenen Wand fithrte ein Holzsteg hinaus zum Kanal. Dort lag, aufgebahrt unter einem
weiRem Zeltdach, eine verschniirte menschliche Gestalt. Unter diesem Katafalk war ein FloRR mit einem leeren
weiRem Stuhl vor Anker gegangen. FloR und Pfahlbau bildeten die architektonischen Zeichen fur das Ende einer
Lebensreise. Der Stuhl auf diesem Floss wiederholte einen Stuhl aus der Einrichtung, der wiederum ein
Erinnerungsbild war aus des Kiinstlers Kindheit. Es gibt im Familienalbum der Holleins eine Fotografie, die den
Vater von Hans Hollein mit dem Sohn zeigt: Die beiden sitzen sich gegentiber auf einem FloR, das lber einen
See treibt. Und es gibt von 1972 wiederum eine Aufnahme, die Hollein mit seinem Sohn, mit Max zeigt. Auch
Tochter Lilli war damals in Venedig schon dabei, im Bauch ihrer Mutter Helene. Sie kam einen Monat spater auf
die Welt.

Der Zugang zwischen Tod und Leben, zwischen Licht und Finsternis, ist typisch fiir alle positiven Riten des
Totemismus: Der Tod ist Hohepunkt des Lebens und wird in der Gemeinschaft durch das Opfer und durch das
Errichten von Totems wach gehalten. Hans Hollein erschuf neue Kultobjekte: Todessehnsuchte, Todeséngste,
Todesfreuden. Und was die Architektur fast verlernt hat, stellte Hollein neu zur Diskussion: Die
Auseinandersetzung mit der Krankheit, der Wunde, dem Tod.

Aufbauen — und Aushéhlen: Seit seinem Studienaufenthalt in Chicago war Hans Hollein fasziniert von
Wolkenkratzern, von gebauten Turmen, vom Errichten und Setzen von Signalen. Gleichzeitig aber auch vom
Eingraben, vom Schutz Suchen, von der Raumgewinnung im Felsen oder im Erdreich. Und in dieses Erdreich
haben wir heute eine Grube gegraben, um Hans Hollein selbst hineinzulegen.

Ich méchte zum Schluss noch einmal auf Hugo von Hofmannsthal kommen, aber ich habe das Gedicht vom
Anfang ein wenig verandert, paraphrasiert. Als Gru3 an Hans, als Ausblick, als "Belvedere", als ein Willkomm in
eine andere Welt:

Tiefe Gruben, hohe Ttirme. Hauser, immer mehr vergoldet.

Séle neigen sich zur Nische. Banken wélben sich zur Kuppel.

Hoch, am Haas-Haus, ténen Geigen und Trompeten,

und sie scheinen den Gedanken eines Architekten zu entstrémen,

der rings schmunzelnd auf dem Dache sitzt — und zeichnet.

Schéner Dinge — krasse Formel.

Seines Flihlens heut und gestern, die Komédien seiner Seele.

Tirme wiegen sich im Winde, hoch gestahite gldserne Tiirme,

wie ein Schwarm von weilen Falken. Und Hans Hollein schaut verwundert seine Stadt an...
(Paulus Manker, Album, DER STANDARD, 10./11.5.2014)

Paulus Manker, geboren 1958 in Wien, ist Schauspieler, Theater- und Filmregisseur und Autor.1996 gestaltete er die TV-
Dokumentation "Alles ist Architektur: Portrat Hans Hollein". Mit "Hollein in Lima" verfasste er eine Kurzdokumentation tber Holleins
neues Inter-Bank-Headquarter. Und 2002 gab er gemeinsam mit Frangois Burkhardt das Buch "Hans Hollein. Schriften &
Manifeste" heraus.

Weiterlesen
Wolf Prix: In Memoriam Hans Hollein: Alle sind Architekten!

STANDARD-Nachruf auf Hans Hollein
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In Memoriam Hans Hollein: Alle sind Architekten!

WOLF PRIX
10. Mai 2014, 09:00

Wolf Prix und Hans Hollein waren Freunde und Kollegen. Am
5. Mai hielt der Chef des Wiener Biiros Coop Himmelb(l)au in
der Galerie Ulysses in Wien eine Abschiedsrede, die
urspriinglich als Eréffungsrede zur Ausstellung konzipiert war

Ein Satz, der jetzt noch den Spieern in unserer
Zwergpudelstadt den kalten Schauer Uber den Riicken jagt:
"Alles ist Architektur." Vor cirka drei Wochen hat mich John
Sailer angerufen und gesagt: "lch mache fur Hans Hollein zu
seinem 80. Geburtstag eine kleine Ausstellung. Kannst Du
etwas dazu sagen?" Fein, hab ich mir gedacht, ist ja einfach.

i WA

foto: aleksandra pawlaff Ich dachte sofort daran, wie ich ihn als Student an der TU
Hans Hollein und Wolf Prix. Wien gesehen habe, wie ich ihn als junger Architekt

wahrgenommen habe, und wie ich spater als zwei
Generationen Jungerer — zwei Architekturgenerationen Jungerer! — mit ihm an einem Projekt
zusammengearbeitet habe. Das war ein Projekt fir die Weltausstellung in Wien, ein Wettbewerb, nicht
gewonnen, aber wir haben das Projekt daraufhin gemeinsam in der Galerie Aedes in Berlin vorgestellt. Thema:
Qualitatssolidaritat.

Und ich dachte daran, wie ich ihn als Professorenkollegen an der Angewandten, an die er mich spater geholt hat,
erlebt habe. Gerade heute ist das nicht mehr so leicht. Das hat nicht nur mit Respekt zu tun, was nebenbei
bemerkt eine Eigenschaft ist, die man gerade in Wien nicht pflegt, denn Mittelmal kennt keinen Respekt,
sondern auch mit den vielen Nachrufen, die in den letzten Tagen im In- und Ausland erschienen sind.

Ich werde Ihnen jetzt nicht erzahlen, wie wir als Studenten an der TU einem jungen, schlaksigen Mann im
gestreiften Hemd und orangen Socken, der faszinierend lber seine Stadtmodelle gesprochen hat, begeistert
zugehort haben. Oder wie wir ihn damals — wir schon Himmelblau — als Architekten erlebt haben, der niemals mit
einem Ergebnis zufrieden war und Tag fir Tag das Projekt geéndert, verbessert hat. Und ich werde Ihnen auch
nicht erzahlen, wie er als Institutsvorstand — trotz eines sichtbar leeren Terminkalenders — Termin flr Termin
Vorschlége fur eine nachste Sitzung abgelehnt hat.

Hans Hollein spielte das Spiel der Macht. Und er sagte, wenn man Macht hat, dann muss man sie auch ausuben.
Diese Ausiliben der Macht war ihm nicht wichtig fur sich persénlich. Nein. Es war ihm wichtig, die Macht dort
einzusetzen, wo er die Mdglichkeit sah, die Grenzen der Architektur zu erweitern.

Ich weild nicht, wo er sich das abgeschaut hat. Vielleicht von Clemens Holzmeister. Aber sicher bin ich mir, dass
Hans Hollein einer der wenigen Architekten war, und zwar sowohl hierzulande als auch international, die
strategisch denken konnte. Ich bin zwar kein Kunsthistoriker. Aber eines ist fur mich klar: Hans Hollein war ein
Erfinder. Und damit einer der einflussreichsten und auch wichtigsten Architekten der Welt.

Die Nachrufe in der ¢sterreichischen Presse wiederholen zum Teil dummlich all das, was er zu Lebzeiten sicher
gerne gehért hatte. Und wie Ublich wurde es ihm nie gesagt, denn sonst hatte er in dieser Stadt des MittelmaRes
mehr gebaut, als er tatsachlich gebaut hat. Denn sonst héatte er mit Sicherheit den Kiesler-Preis bekommen,
einen Preis, den eigentlich er erfunden hat und aus irgendwelchen Griinden, die ich nicht nachvoliziehen kann,
selbst nie bekommen hat.

Alle schreiben in Osterreich, dass er der wichtigste und einflussreichste Architekt war, aber niemand in Osterreich
schreibt, warum. Da muss man schon die internationalen Zeitungen lesen, wie zum Beispiel die NZZ. Wie gesagt:
Ich bin kein Kunsthistoriker, aber Hans Hollein war der wichtigste und einflussreichste Architekt Osterreichs.
Warum war er wichtig? Weil er ein Erfinder war. Und warum war er einflussreich? Weil er wichtig war.
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Als Erfinder hat er Architekturstrémungen ausgel6st oder zumindest mitgepréagt — und zwar sowohl als
Theoretiker als auch als bauender Architekt. Er war Erfinderpionier, und kein Epigone oder Mitlaufer, zum
Unterschied von vielen gehypten Shootingstars der Szene. Ganz nach dem Motto: heute bejubelt, morgen
vergessen.

Hollein war Mitbegriinder der Richtung der Postmoderne, und ich finde, der Bilbao-Effekt sollte eigentlich
Ménchengladbach-Effekt heiBen, weil er mit seinem Kunstmuseum Abteiberg in Ménchengladbach eine neue
Typologie des Museums entworfen hatte. Und obwohl diese Typologie, wie Ubrigens auch das Haas-Haus am
Wiener Stephansplatz, furchterlich angefeindet wurde, hat er mit seinen tollkiihnen Raumcollagen bewiesen,
dass Architektur selbst Kunst sein kann und dass der Begriff Funktion radikal erweitert werden muss.

Sich selbst hat Hollein zeit seines Lebens als Funktionalisten bezeichnet. Nur dass er diesen Begriff erweitert
gefasst sehen wollte! Ich denke da zum Beispiel an den Raumanzug, der mit seiner Technik der Kontrolle der
Korperfunktionen die Schutzfunktion der Architektur obsolet macht und dadurch die Architektur fur neue, fur ganz
neue Raume befreit, die in der Lage sind, auf unsere Emotionen und Obsessionen zu antworten — das war fur
uns junge Architekten damals das Zeichen zum radikalen Aufbruch in eine neue Welt. Wenn das nicht Wirkung
ist!

Der New Yorker Architekt Peter Eisenman behauptet, dass die Zukunft eines Architekten und seiner Gedanken
am Zeichentisch und an den Projekten der Studenten abzulesen ist. Wenn man die Montage von Hans Holleins
Flugzeugtrager neben unserem Modell des Musée des Confluences in Lyon zum Vergleich hinstellt, dann ist
selbst da noch der Einfluss von Hans Hollein zu spuren.

Die Faszination, die von seinen Modellen, seinen Zeichnungen und seinen Texten ausging, kann man in vielen
Projekten der damals jungen Architekten sowie jener Architekten, die damals seine Studenten waren, noch
immer nachlesen. Das ist Einfluss!

Obwohl Hans Hollein immer global gedacht hat, ist er ein zu tiefst &sterreichischer und vor allem Wiener
Architekt. Denn diese unsere Stadt von Freud — und wenn man so will: die Stadt der Psychoanalyse — ist beides.
Die Stadt und die Psychoanalyse sind in Holleins gezeichneten und gebauten Raumsequenzen zu lesen.
Allerdings muss man dazu lesen kénnen.

Lars Lerup, Professor an der Rice School of Architecture in Texas, teilt das Denken und die Werke der
Architekten in drei Kategorien ein und vergleicht sie mit einem Gebaude: Es gibt Architekten, die sich
vornehmlich mit dem Keller beschéaftigen. Hier sei aus 6sterreichischer Sicht Raimund Abraham genannt. Es gibt
Architekten, die beschaftigen sich mit dem Mittelbau. Dazu fallt mir Rem Koolhaas ein. Und es gibt Architekten,
die beschaftigen sich mit dem Dach als Utopie. Dazu zahlen sicherlich Zaha Hadud — und vielleicht auch wir,
Coop Himmelb(l)au. Hans Hollein jedoch beanspruchte alle drei Kategorien fur sich.

Ich méchte Hans Hollein zu den internationalen Widerstandskampfern der Architektur zahlen, die ihre Ideale
weder verraten noch widerrufen haben, und die unentwegt die Grenzen des Begreifens Uberschreiten, um zu
beweisen, dass Architektur mehr ist als nur die Erfullung eines 6konomisch funktionellen Zwanges.

Wagner, Loos, Hollein: "Alle sind Architekten. Alles ist Architektur." (Wolf Prix, derStandard.at, 10.5.2014)

Wolf Prix, geboren 1942 in Wien, ist Architekt. Er ist CEO und Design Principal des Wiener Biros Coop Himmelb(l)au, das er 1968
gemeinsam mit Helmut Swiczinsky und Michael Holzer griindete. Von 1993 bis 2012 war er Professor an der Universitat fur
angewandte Kunst in Wien und unterrichtete bereits in London, Cambridge, New York und Los Angeles. Zu seinen jungsten
Projekten zahlen das Busan Cinema Center in Sudkorea, das Internationale Konferenzzentrum in Dalian, China, sowie das
Musikkens Hus in Aalborg, Danemark. Heuer soll das Musée des Confluences in Lyon, nachstes Jahr dann das neue Headquarter
der Europaischen Zentralbank (EZB) in Frankfurt eréffnet werden.

Weiterlesen
Paulus Manker: Vom Uberleben nach dem Tod
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